Vivisektion und Deformation

Die Filme der ersten Wettbewerbsvorstellung: The Count of Days, Yin, Play 2 und 3, Xema

Will man die Filme der ersten Wett-
bewerbsvorstellung zusammenfassend be-
urteilen, so ist vielleicht am treffendsten:
Vivisektion und Deformation. Vielleicht
auch, besonders was den Film ,Xema" be-
trifft, Skurrilitat. In allen vier Filmen - dies
ist ihre thematische Zusammengehorigkeit -
entzieht sich die Wirklichkeit ihrem verstan-
desmidBigen Erfassen, iiberspielt die Un-
begreiflichkeit den Verstand.

In hartem Stakkato kombiniert ,The
Count of Days” (USA) des Regisseurs
Robert Beavers Farben, Linien, Rechtecke
mit kaum festgehaltenen Bildern: Landschaf-
ten, Gesichter, eine Stadt. Eine Gesdiichte,
ins Unverstdndliche zerhackt, so daB sich das
Geschehen nicht realisieren 1a8t. Fetzen von
Gefiihlen, von Ereignissen, von einer Um-
welt, zu der der Bezug verloren ist. Es ist die

bewerbsvorstellung gezeigt wurde.

Aus Michael Langers Film ,Yin* (Plastik-Frauen), der gestern abend in der ersten Wetli-

Montage einer erinnerten Welt in dem glei-
chen MaBe wie die Wirklichkeit als eine
Montage aus Geschehen und Erinnerung er-
scheint.

Durch sein rasches Tempo- der Bildfolge
hat sich der Film die Moglichkeit der Steige-
rung genommen. Das ware bei einer Vor-
fithrungsldnge von 45 Minuten am Platze.
Das anfangliche Interesse wich nach einiger
Zeit dem Gefiihl der Langeweile. Das wurde
auch nicht korrigiert durch die allmadhlich
vollzogene Einarbeitung der Absicht des
Films: Immer wieder auftauchend, von Far-
ben, , Quadraten, Gesichtern iiberlagert
Chirurgeninstrumente, eine Maus - und
schlieBlich ' das sezierte Tier. Vivisektion.
Der Versuch der Vivisektion unseres Wirk-
lichkeitsverstdndnisses.

Ahnlicher Mittel bediente sich der Regis-
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seur Hans Helmut Klaus Schoenher:r
in seinem Film ,Play 2 und 3* (Schweiz).
Auch hier zieht sich das Wirklichkeitsver-
stdndnis hinter eine rasche Abfolge von Far-
ben, Formen und Kompositionen zuriick, zwi-
schen denen sich immer wieder schemenhaft
Bilder der Wirklichkeit hervordringen. Der
Film scheint das Schnittmaterial zum Darstel-
lungsmaterial gemacht zu haben und auf
diese Weise einen kritischen Beitrag zur
Machbarkeit von Filmen zu liefern.

In ,Xema"” (BRD) wurde nicht das Mittel
der formalen, filmischen Auflésung der Wirk-
lichkeit gewé&hlt. Hier handeln Menschen in
Geschehenszusammenhdngen, die Landschaf-
ten zerfallen nicht ins Formlose und Un-
greifbare. Aber die Handlungen der Akteure
bergen ihre Verkehrtheit in sich. Es ist wie
der Lauf im Traum, wo man vor dem Ver-
folger auf der Stelle tritt. Ein Méadchen im
Hodhzeitskleid ist in ihre eigene Vision ein-
gegangen, eine Vision, in der sich Zukunft
und Vergangenheit auf seltsame und skur-
rile Weise mischen. Hervorstechend das Ge-
fiihl des Gefangenseins, der unbeantworte-
ten Frage: Wozu? Eine Frage, die in dem
Erschrecken gipfelt, sich selbst als Maske zu
entdecken.

Der beste Film dieser ersten Wettbewerbs-
veranstaltung schien uns der Film ,Yin*
(BRD). In dem Film arbeitet der Maler
Michael Langer mit einem sehr ein-
fachen Mittel: In einem beweglichen Zerr-
spiegel werden die Formen eines weiblichen
Korpers eingefangen. Zu einer harten und
aufrittelnden Musik gewinnen die defor-
mierten Korperteile Leben und beugen sich
einem fast gewalttdtig anmutenden Zugriff.
Diese korperliche Verfiigbarkeit ~ in bildlich
wohldurchdachte Rhythmen iibersetzt - hat
etwas von intellektueller Ekstase. Die For-
men, hervorragend komponiert zu der be-
dringenden Musik, sind von einer kalten
sinnlichen Aufdringlichkeit.

Es ist das Liebesspiel von Yin, dem Weib-
lichen, das in den Formen der Bilder deutlich
ist, und Yang, dem ménnlich-harten Zugriff
der Musik. Deformationen, die nicht nur
phantastisch und skurril wirken, sondern die
in ihrer sinnlichen Aufdringlichkeit heraus-
fordernd wirken. Dieter Beisel



