o di essermi recato all’incon-
ilm-maker» statunitense Ro-
ers, propostomi da Marko-

. quest'ultimo

'ticola‘f& C o stato il p'rotagomsta
nel 1966 di «Eros, o Basileus» di Gre-
\ gory Markopulos e che aveva inizia-
- to l’attwttd di regista verso la fine de-
gli anni settanta, vale a dire in un
~ ‘periodo di crisi dell’«underground» de-
% anni sessanta, per la maggior par-
¥

' _di. Guglielmo Volonterio

&4

,émé legata alla fortune e al declino del-
Videologia hippie, cioé 'quella Tivo-
Tuzione etico-morale - che si pre-
 figgeva, attraverso la rivolta contro il
consumismo, d crﬁ_ume le premesse per
una eversione pacifica dell’attuale si-
stema politico statunitense.

Ma Beavers fin Winizio del dia-
logo, mediato dw un’interprete, aveva

3 ‘e totalmente la

| filone «under-
dola da ogni impegno
etzco-mztzco-polztwq, per mettere. in-
vece in risalto il carattere di «cinema
privato», di ricerca sperimentale volte

a totalmente scondizionarsi dagli sche-

mi narrativi, al fine ultimo di perve-
nire — come sottolinea il critico ita- |
liano Comuzio — a «una sottile con-

testazwne delle formule e dei luoghi
na di intellettuali-

punto: «Si puod
3 sua creazione di
; risposto di si, e la
confessione , ha di colpo permesso
di collocare_ sotto wuna precostituita
pm 81 ettiva le sue precedenti afferma-
irca I,u natura, del cmema mte-

inteso come «mo'm.-

I s ha descritto in tal
modo uno dei suoi film piu significa-
tivi: «Inizialmente si vedono due ma-~
ni sullo sfondoydella piazza del Bar-
gello a Firenze -che liberano due uccel-

li. Su un angolo della piazza, davan-
ti a un megozio sta scritto: «Compe-

rate questi uccelli per lasciarli liberi».
Ricordo che limmagine & stata trat-
ta da una narrazione del Vasari. Evi-
dentemente luccello che si libra, e
che mella mia opera costituisce una

costante, € un’immagine-chiave, C;I&z
i

un significato freudiano. La secom
scena & costituite dall’immagine di u-

na finestra che viene aperta dal regi-
si sostituisce a que- b

la cinepres
punto agli uwccelli, e si libra @ sua
a nell’aria. Uso qui il diaframma
la stessa funzione dello sba :

~con il «film-maker» americano Robert Beavers
o PR T ;

me «illusione.di mo- ..

il cinema e lo si discute con i pro-
fessori. B’ invece mecessario vedere e
rivedere i film pit volte: il messaggio
di ogni film-oggetto é una lenta sco-
perta nel tempo».

Beavers precisa a sua volta: «Quan-
do inizio un film il messaggio é anco-
ra incerto. Si va precisando nmel cor-

'so della realizzazione, e il film é da

me considerato terminato solo quando
il messaggio si € finalmente confor-
mato».

Cio che Beavers ha wvoluto con
le sue confessioni privilegiare ¢é la
crescita, quasi organica, del film-og-
getto il cui messaggio si forma con la
realizzazione stessa, pratica, e quindi
estremamente «metodica — come ha
egli stesso sottolineato — della realiz-
zazione». Pertanto appare meno enig-
matica 'affermazione del giovane film
-maker statunitense, originario del
Massachusetts, quando insiste sulla

state realizzate i
’Engadina — ha find
‘essere pit esplt ito: «Sw
uno'rama sull’Inn m Eﬂ;-

-—% 8 1

che sta per g
cessivo e pas.
to, una parte del

mento indica indirett e
mo parla. Dopo il corpe ho f
una strade da cui si stanno to
i sassi, formando una buca. Si
grande buco e i sassi accu'hmla

mo che sta facendo I
piccolo negozio, impas ]
gue. Ogni giorno r‘t‘t‘ e uno
quantita di sangue in 2%
Alla fine cosparge le
maggio. Ogni eleme
simbolo cristiano {
senso del film & la pﬂp»
fosi delle cose».. =9
— La ricerca & versd 3
occulta? ;

difficolta di fotografare Vo , per- — SiMa
ché — afferma — «non ﬁvtte le volte - é“,; s 6a,
che si wuol ‘arrivare a questz oggettz "%: e
si riesce ad afferrarli». e e
_Riassumendo. il film attua ntem. 5.
‘via e 16" cty ripipes

- anni haé
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