KINO

Filmemacher auf Durchreise sind Leute, die
in ihrem Gepack meistens auch ein paar
Filmrollen mit sich fuhren. Es kommt dann
haufig zu recht exklusiven Vorfihrungen in
irgendwelchen Hinterzimmern, eilig verdun-
kelten Appartements oder sonst wenig ge-
eigneten Raumen. Filme, die mitunter aben-
teuerlich finanziert und produziert wurden,
finden so oft nicht zum Publikum. Denn in
einer Zeit, da das breite Publikum nur vom
Fernsehen mit anspruchsvollem Kino ver-
sorgt wird, werden die asthetische Hirde
des normierten Flickerbildes von 40 mal
50 cm und die Hirde der 6ffentlich rechtli-
chen Institution fiir viele Filmemacher zu
einer Schere der Zensur ohne Zensor; dies
die Situation hierzulande, die im internatio-
nalen Vergleich noch als gut gilt. Was fehlt,
ist ein breites Netz von Kinos, das unab-
héngigen Filmemachern einen Teil seiner
Kapazitat zur Verfliigung stellt. Etwas, was
mit dem notwendigen Ausbau kommunaler
Filmarbeit zu verwirklichen ware, ein Stlick
Kulturarbeit, das in einer Gesellschaft, die
sich einen aufwendigen und aufgeblasenen
Kulturbetrieb leistet, straflich vernachlas-
sigt wird.

Es heiBt, der KunstgenuB erzeugt ein kunst-
sinniges Publikum, aber was das Publikum
nicht sehen darf, davon sollte es wenig-
stens horen. Wie desolat die Situation ist,
erhellt sich daraus, daB es sich bei den
Filmreisenden oft um Kiinstler handelt, von
denen selbst Fachleute mehr gehort, denn
je gesehen haben: Mingrone, Salvodelli,
Stan Van der Beek oder die beiden, die
mit zwei Filmen etwas néher vorgestellt
werden sollen, Sebastian Schadhauser und
Robert Beavers.

Sebastian  Schadhausers  Film  ,Arno
Schmidt” kniipft selbst an eine gedachtnis-
lose Wegwerfkultur an: Er 1aBt die matro-
nenhafte Anita Ekberg, .frei von der Fracht
einer unschopferischen Philosophie“ (Sal-
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vatore Quasimodo), aus Orwells ,,1984“ vor-
lesen, die Trivialitdt von Truffauts Buch-
menschen beim Wort nehmend. Der Krieg
zwischen der Bilderwelt und der Buchsta-
benwelt, die uralte Dichotomie unserer Kul-
tur, Schein und Sein, Oberflaiche und Wirk-
lichkeit, Abbild und Gedanke. Raffael Al-
berti spielt im Gegensatz zu Anita Ekberg
den Autor auf der Suche nach der verlore-
nen Wahrheit, hoffnungslos in einem Laby-
rinth von Folianten. Die verborgene Wahr-
heit, Borges' Aleph, der immaterielle Stein
der Weisen, der Schlissel der Kabbala.
Der Dichter, trauernd um den Tod Pablo
Nerudas, um den Verlust seines Zwillings-
bruders, um die EinbuBe seines zweiten
Ichs, der Dichter, der aus den Worten Le-
ben schiagen will, der aus der dichterischen
Existenz die lebendige emanieren will,
stoBt mit der Fortune des Besessenen auf

das verlorene Blatt — in einem Folianten
wie ,Zettels Traum*, dem als verloren kon-
zipierten, wieder ausgegrabenen Buch.

Aber schon entreit es ihm eine faunische
Windb6, das Blatt ist davon in einem Tau-
mel von Papier und Alberti hinterher wie
der Lagerbuchhalter (,A: Bibliothekar. —:
Was? —: Sie auch?!“) im ,Mare Crisium“:
»Wurde dessen jedoch sehr bald miide —
diese Pannter=Schpriinge griffn die
Waadn Gber Gebuhr an — und schritt wie-
der in normal=ehrsamen 6=Yard=_Schrit-
ten firbaB. / Bemerkenswert diese Todtn-
schtille, nich? (Wodurch allerdinx Hertz-
schlack und Ohrnsausn unangenehm in
den Forder=Grund traten — kuriose For-
mulierunk; ich muB mich beim Denken et-
was zusamm,nehm’. Vermutlich war es wohl
so: daB die Ohren = selbst, aus puhrer
langer Weile, auf sich achteten.) — ,Der
Avantgardismus der Greise, der nach den
Antworten der Zukunft sucht mitten in einer

gedachtnisiosen, bewuBtlosen Kultur. ,Chi
sono io?“ antwortet die Ekberg auf die
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Frage ,Chi sei?“. — Ein Film aus der
Schule Straubs, ein Film, der eine Absage
an die Bilderwelt formuliert, ohne das Wort
bedenkenlos zu verherrlichen. Asketischer
Gebrauch des Bildes, ein Pladoyer fur die
aufklarerischen Strange unserer Kultur.
Paradoxon des visuellen Zeitalters: Das
Publikum ist erst reif flrs Kino, wenn es der
Bilderwelt abschwort. Die Zukunft des Ki-
nos ist ungewiB in dieser Kulturrevolution.
Zelluloid soll brennen, aber die Bibliothek
von Alexandrien wird wieder errichtet wer-
den.

Robert Beavers' ,Work Done" ist ein Film
von asketischer Bildgestaltung, der den
Kosmos des Bildlichen streng aus seinen
vier Elementen, der Welt als Bild, baut:
Feuer, Wasser, Erde, Luft. Oder auch:
Licht, Eis, Ocker und Blau. Oder: Blut,
Stahl, Dunst und Tiefe des Raums, oder. ..
Die Welt in der Glaskugel, auch ein Kultur-
Film, sicher sogar, aber nicht von rémisch
dogmatischer Strenge wie bei Sebastian
Schadhauser, sondern ein abtriinniger Pu-
ritaner wie Walt Whitman, die Welt unter
einer mystagogischen Sicht, ein Verwandter
von Jakob Boéhme. Evolutionares; Geome-
trie spielt eine groBe Rolle, Formen wach-
sen wie Kristalle, Bewegung (nicht: beweg-
tes Bild): ,Das Kino ist nicht die Illusion
der Bewegung, es ist die Bewegung“ (Bea-
vers). Eingeschlossen darin der Kiinstler,
asthetische Maieutik, work done — es ist
vollbracht. Und ein Stadtefilm. Florenz, die
Toscana, blaue Apenninen, flirrender Hori-
zont. Man riecht die Atmosphére, schmeckt
die Ware des StraBenverkaufers, ein Film,
der den Namen ,sinnliches Kino“ verdient:
.Weder der Filmemacher noch der Zu-
schauer produzieren und reproduzieren ja
bloB ein Objekt; sie absorbieren es eher mit
einem Gellst und auch mit den auf die
realisierte Form gespannten Sinnen“ (Bea-
vers). André Gerely
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